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La discussione sul linguaggio poetico evidenzia la capacita
di aggirare i vicoli ciechi della riflessione teorica sul soggetto
e di fornire inedite chiavi interpretative del presente

[l ritmo vitale
della contingenza

Sonia Gentili

Ia diffusa volonta di «creare

dibattito letterario» — la pilt

svuotata di senso, oggi, tra
le eredita novecentesche - fa felice-
merite eccezione il modo pacato e
discreto in cui & emersa negli ulti-
mi anni la questione del linguag-
gio poetico.

Quali facolta espressive sono
implicate nella poesia? Qual @ il
suo oggetto? Che cosa si inténde
per «o lirico»? Interessante e al
contempo sifitomatico, su questo
piano, ¢ il bel saggio di Guido Maz-
zoni (Sulla poesia contemporanea,
Il Mulino), che individua proprio
in un progressivo definirsi della
soggettivita il discrimine tra poe-
sia antica e moderna: ad un io
«universale», che secondo I'autore
sarebbe tipico della cultura pre-
moderna (le categorie psicologi-
co-morali impiegate nella filosotfia
aristotelica; il valore «esemplare»
dell'io petrarchesco nel Canzonie-
re) si sostituirebbe un io «empiri-
co», volontariamente e irrimedia-
bilmente individuale (quello leo-
pardiano che «naufraga» nella per-
cezione del paesaggio). Almeno
un paio di cose si possono eppor-
re a questa ricostruzione: sul pia-
no concettuale, anche un io che
venga rappresentato come chiuso
nel limite della sua empiricita pud
proporsi, proprio per questo, in
forma esemplare; sul piano stori-
co, le categorie psicologiche del
mondo premoderno non compor-
tano affatto una concezione del-
l'io pilt astratta e «universale» di
quella che ha dominato il Nove-
cento, come afferma Mazzoni: in
cosa mai il concetto di magnani-
mita o di anima sensitiva aristoteli-
ci sarebbero piit livellanti, in rela-
zione alla molteplicita degli indivi-
dui, del concetto di pulsione di

morte e dell'inconscio freudiani?
Si pud affermare che la dorsale
della storia letteraria & costituita
da una progressiva emersione
d'un io «individuale» solo se si so-
vrappone al materiale storico una
concezione idealistica del sogget-
to umano: sovrapposizione, que-
sta, assai radicata nella tradizione
dei nostri studi. Mazzoni eredita
appunto da Croce e Contini l'idea
che la storia intellettuale e lettera-
ria sia espressione di un'«io» di ti-
po idealistico (I'io universale, I'io
empirico ecc.: Contini parlava di
«soggetto trascendentale»). Que-
st'idea, giudicata come un resi-
duo metafisico dal pii1 intelligente
materialismo novecentesco (quel-
lo gramsciano, ad esempio), & tut-
tavia difficile da rimuovere, a tut-
t'oggi, dall'orizzonte della riflessio-
ne filosofica, costituito. appunto
dal piano non contingente ma
«trascendentale» dei  concetti. E
la poesia? Su che piano si colloca?

Radicali rivelazioni

All’esatto opposto della filosofia,
la poesia & espressione di una radi-
cale contingenza: quella delle per-
cezioni e delle emogzioni di un sin-
golo individuo. Provo a ditlo Boc-
caccio ma venne culturalmente
sconfitto dalla promozione della
poesia a rivelazione teplogica ope-
rata da Dante e Petrarca. Su que-
sto secondo piano, che continua-
va in chiave cristiana un tema pla-
tonico, hanno avute buon gioco a
collocarsi non solo le letture ideali-
stiche del soggetto poetico, ma an-
che quella misticheggiante che
Heidegger applicdo ad Holderin:
la poesia e il linguaggio sarebbero
rivelazione dell’«essere». Che cosa
diavolo & «’essere»? In questa se-
de mi limiterei a rispondere che &
come dio: se ¢i si crede, @ per un
puro atto di fede. Chi, come me,

non crede, deve limitarsi a costata-
re che, al di qua dell'astrazione
concettuale (quella impiegata in fi-
losofia 0'in matematica, ma non
in poesia), esistono solo immagini
fantastiche, ciog di singoli fenome-
ni: alla poesia pertiene solo que-
sto secondo genere di immagini,
anche nel caso in cui esse divenga-
no (come in Lucrezio, o Dante)
contenitori di verita concepite co-
me assolute. La posizione di Boc-

caccio coglie dunque questo pun-
to, che Heidegger distorce, invece,
camuffandolo in una sorta di mi-
sticismo nominalistico.

Proviamo allora a seguire 'one-
sta intuizione boccacciana: ogget-
to della poesia, espressione di sin-
goli vomini immersi nella loro esi-
stenza, & cid che sottosta alle «for-
ze della fortuna», cioé il divenire.
E altrettanto vero, tuttavia, che
queste immagini contingenti ~
guesta montagna, questo fiume,
questo stato d’animo - in poesia
sembrano supetare il proprio limi-
te spaziotemporale: questa evi-
denza conduce a scomodare le ca-
tegorie dell'universalita per defini-
re il linguaggio poetico.

In che modo definire allora cid
che, nella poesia, sembra tendere
le immagini oltre il limite della sin-
golaritd? La tensione tra «universa-
le» ed «singolare» non si pone tan-
to sul piano dell’autorappresenta-
zione del poeta - & questo, tutto
soramato, un aspetto parziale del-
la poesia — ma piuttosto in relazio-
ne allo statuto espressivo del lin-
guaggio poetico.

1l concreto tessuto di ogni poe-
sia @il ritmo in quanto esperienza,
percezione ed espressione - uma-
na, dunque soggettiva - del movi-
mento vitale. I versi leopardiani
che esprimono il perdersi dell'in-
dividuo nell'indefinita pulsazione
della realtd (e naufragar m'é dol-

ce/ in questo mare»), S0No ritimo
di una concreta realta percettiva:
«senza questa fisica, sensoriale ve-
rita (...) non si da poesia» (cosi G.
Pontiggia, Poesia & cio che non mu-
ta). Al di qua dei grandi autori,
ogni essere umano possiede una
voce poetica allo stesso modo in
cui possiede una facolta ritmica e
musicale: come espressione fisica,
ritmica e vocale del rapporto per-
cettivo tra io- e mondo. Que-
st’aspetto arcaico dell’espressione
umana implica una soggettivita fi-
sicamente determinata e pud esse-
re indagato solo su un piano antro-
pologico: come «ponte» che il sin-
golo getta per superare la frattura
tra io e mondo, e come tentativo
di forzare il limite ~ linguistico, psi-
cofisico, esperienziale -~ di cui
ogni individuo & formato. 1l gran-
de merito del libro di Brunelia An-
tomarini (La preistoria acustica
della poesia; Aragno editore) & ap-
punto quello di restituire la poesia
al piano antropologico ¢ di mette-
re cosl esplicitamente a frutto la le-
zione di Ernesto De Martino, se-
condo il quale ogni attivitd mito-
poietica si da come «mediazione
originaria tra esistenza e storia».

Estratti di singolarita

Per rendere la percezione dell’esi-
stenza- (cioé di singoli fenomeni:
questo mare, questa siepe, questo
stato d’animo) la poesia deve ab-
bandonare le convenzioni dei con-
cett astratti e riportare il linguag-
gio alla tenebra della singolarita,
al non concettualizzabile. In que-
sto senso si puo trasferire alla poe-
sia la formula applicata da Stépha-
ne Gioanni, acuto studioso di lette-
ratura tardoantica, ad un grande
un produttore di labirintiche im-
magini in prosa, cioé lo scrittore
Ennodio di Pavia (VI sec. d. C.):
nell'immagine poetica «si crea il
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conflitto che oppone la parola alla
sua intellegibilitax.

-~ La poesia non astrae, ma estrae
dalta singolarita un ritmo che tra-
scina con sé una totalita vitale: es-
sa trascina il nesso non altrimenti
sperimentabile tra oggetto e mon-
do dentro il cerchio fisico del sin-
golo oggetto percepito. Straordina-
rio documento di cid.sono, per fa-
re un esempio, questi versi di Sil-
via Bre: «e per la quercia grande
che m'invento/ s'allunga in belve-
dere una finestra/ via dal deserto,
el'ombra piove,/ come se fossi gia
quel che diventor. Quest'immagi-
ne d'una strada che la luce nottur-
na trasforma sotto gli occhi di chi
la percorre, al ritmo dei stioi passi,
coglie le cose nel loro divenire e le
rende visibili come soglia, come li-
mite in lotta col buio. Seno esatta-
mente il buio e il silenzio ad inte-
ressarci qui, poiché il grande con-
flitto col limite delle cose, in poe-
sia, non conosce Varmistizio o la
via d’'uscita della concettualizza-
zione, e dunque pub finire solo
nella morte, nel buio, nel silenzio.
Lo esprimono perfettamente — se-
condo e ultimo esempio, ma mol-

ti altri ce ne sarebbero - questi ver-
si di Angelo Scandurra, appartato
poeta siciliano dalla grande forza
visionaria: «La morte e accenno di
sangue/ ¢ come fare una commes-
sa/ come spedire un dono; /7 (...)/
Eppure & viva, accesa,/ esorcizza,
lacera/ la stoffa dei cieli,/ brucia
ali agli uccelli/ fruga nei nostri de-
sideri/ invidiosa e solenne. E un
piccione viaggiatore/ recante mes-
saggi che sconoscer. Altro che rive-
lazione dell’essere, altro che uni-
versali! Forzare il limite della con-
tingenza senza la scappatoia del
concetto significa rinunciare al bi-
nomio particolare/universale -
che affianca la cosa e la sua astra-
zione concettuale — per restare nel-
la concreta dialettica che oppone
la singola cosa al suo limite, cioé il
divenire alla morte (fini osserva-
zioni, su cid, nel recente articolo
diR. Gigliucci, Triste, contempora-
neo e finale, apparso nella rivista
«Oblio»).

Movimenti vitali

In questo senso la poesia ha mol-
to piu a che vedere con la danza
che non con la filosofia: parago-

nando poesia e danza, Paul Valéry
(Filosofia della danza) disse che il
danzatore «gioca a trovare il limite
estremo» poiché «entra in una sor-
ta di vita allo stesso tempo strana-
mente instabile e stranamente re-
golatar.  due poli dialettici dell'in-
stabilita e della rigidita sono quelli
che la danza condivide con la poe-
sia poiché entrambe sono espres-
sioni del ritmo vitale (su questo
nesso, vedi ancora il gia citato e
ricchissimo G. Pontiggia, Poesia &
cio che non muta): it che con ter-
minologia filosofica chiamiamo
«empirico» & l'instabilita del movi-
mento. Cio che vorremo chiama-
re «universale» se fosse un concet-
to & non solo il cessare del movi-
mento vitale, che la realta ci impo-
ne di chiamare morte, ma anche
Virrigidirsi del movimento in sche-
ma, che la critica letteraria chia-
ma forma. Il momento della mor-
te &, nel linguaggio poetico, quello
dell'ordine e della forma; il tessu-
to concreto della poesia € costitui-
to dalla lotta tra flusso e forma, tra
movimento e schema, molto piti
che dall’io del poeta.

Su questo punto va fatta un’ulti-
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ma osservazione: la marginalita e
la debolezza dell'io poetico sono
centrali, nella storia della riflessio-
ne sulla poesia, almeno quanto la
sua centralita e la sua forza
Lanascita del flusso della poesia
non & del tutto controllabile, e per
questo Amelia Rosselli pardo di
«parole (...} poste come per casor.
Fu il dadaismo ad estremizzare
ideologicamente il ruolo debole
della volonta del poeta, ma la te-
matizzazione originaria della que-
stione risiede nella theia mania
platonica, che concepi il poeta co-
me un puro ricettacolo dell'invasa-
mento divino. Questo stesso stato
di volonta «debole» del poeta por-
to Holderlin a parlare di «condizio-
ne intermedia» dell'io poetico. 11
cerchio rischierebbe qui di richiu-
dersi sull'orfismo misticheggiante
di Heidegger, se non fosse che ab-
biamo gia sostituito agli dei e al-
Pessere il buio, per restare fedeli al-
I'idea boccacciana che la poesia
esprima solo la danza della fortu-
na. ¥ questo elemento a margina-
lizzare il ruolo dell'io lirico e a por-
lo in contatto primario col proprio
limite, cio# col buio che esso trova
dentro e oltre se stesso.
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