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Vita di uno scenograjo geniale

| A OGNI
PALCOSCENICO
- REGALAVA
UN RITRATTO
DEI SUOI SOGNI

Un libro racconta Gianni Ratto. La passione
per il teatro sbocciata con Gordon Craig, [apprendistato
a Genova, la grande avventura milanese: tanta prosa
ma anche lopera alla Scala e la rivista

di Giuseppe Marcenaro

mprevedibili, le strade della genia-

lita. Ci si nasce o la si apprende? 1
talento potrebbe essere il sublime op-
tional ai colpi di mare della vita, Spe-
cialmente se si viene al mondo con un
imperscrutabile gioco di casi. Che ad-
ducono ad altri casi. Appunto la vita di
tal Gianni Ratto, uno scenografo, cui
Pietro Boragina - dopo 'esemplare e
fortunata “Vita di Giorgio Labo” - de-
dica una tentacolare, emozionante, do-
cumentatissima biografia: “Il mago dei
prodigi” (Aragno, 808 pp., 40 euro). Pog-
gia, il titolo e Y'opera medesima nel suo
insieme, su quell’allusione magica e
prodigiosa che vagheggia a Pedro Cal-

derén de la Barca, I'autore de “La vida
es suefio”. Come quella di Ratto, con-
traddittoria e geniale, passata a rincor-
rere la propria individuale utopia: in-
ventare una dimensione esistenziale,
realizzando scenografie teatrali a getto
continuo. Aggiungere misteri al mondo.
Un vivace contemporaneo di Ratto, Giu-
lio Cesare Castello, sensibile uomo di
teatro e di cinema, nella considerazione
generale purtroppo inabissato, scrive-
va: “... Ma i miracoli di Ratto, caldero-
nicamente soprannominato con riferi-
mento a una sua interpretazione sceno-
grafica il ‘mago dei prodigi’, sarebbero
ormai lunghi da enumerare e corri-
spondono, si pud dire, quasi a ogni spet-
tacolo...”. Ratto, allé teatrali magie -
fondali, quinte, macchine, praticabili -
aspirava sovrapporre lo spettacolo dei

giorni, le esperienze esistenziali. La co-
sa coinvolgente & che il libro di Boragi-
na, un uomo che a sua volta conosce i
pianciti dei palcoscenici, gli scricchiolii
delle messe in scena, non é soltanto un
“normale” invito alla lettura, onusto
com’e di immagini. Pagina dopo pagina,
evoca una mirabolante storia ricca di
contrarietd, di accadimenti, entusiasmi
e cadute. Questo libro € una “messa in
scena”. Uno spettacolo. L'attore princi-
pale e demiurgo, Gianni Ratto. In car-
tellone una folla di comprimari. Il cor-
teo dei caratteri sempre sorprendenti.
11 battaglione delle figure di sfondo con
la nuvola delle comparse. Con anche le
ombre di quanti non si presentano mai
al proscenio alla fine della rappresen-
tazione per ringraziare e godere del-
I'applauso. 1 fantasmi del “dietro le
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quinte”, spesso anonimi, senza i quali
il viaggio nel suefio non potrebbe mai
avere luogo. Il teatro metafora della vi-
ta, ovvio. Ma qui ¢ la vita a essere lo

spettacolo.
“Signori, scusate se da sol mi pre-
sento... io sono il prologo™: “... Quando

penso al teatro - scriveva Ratto nel 2004,
da mezzo secolo ‘esule’ in Brasile - la
prima immagine che mi viene in men-
te & quella di un fiume di cui non si co-
noscono le sorgenti e del quale ignoria-
mo la destinazione. Un fiume il cui per-
corso & lungo quanto la vita stessa del-
Puomo. E’ un fiume profondo ma al con-
tempo pieno, turbolento come sponde
di sabbia diventate all'improvviso ca-
scate spumeggianti e iridate; le sue ac-
que scorrono tra rocce aspre, alti picchi
e caverne ombrose, isole e precipizi
inaccessibili: sono parti popolate da
conchiglie e scheletri di rettili e crani
umani, pietrificati in espressioni che
mantengono una vita eterna e immuta-
bile; e in quegli spazi, che rifuggono
qualunque definizione concreta, fluisce
una vita la cui essenza ¢ il pensiero, il
dubbio, il desiderio, la speranza, l'ag-
gressivita, la volonta di distruggere e di
edificare; la ricerca, infine, di una con-
clusione che non sard mai raggiunta. In
una delle radure attraversate da questo
fiume, sulle sponde dalle acque al mo-
mento calme, sotto 'ombra di alberi
amici, trovo immagini e volti di esseri
che non esistono piti ma che rimango-
no vivi nella memoria, infrangibili nel-
le proprie vite, illusoriamente immobi-
li poiché, al piil piccolo alito di vento,
si agitano come fogli di carta stampata,
shiadita e lacerata, e suoni disconnessi
e inintellegibili compongono vibrazioni
stonate ma armoniose...”.

Gianni Ratto era nato casualmente a
Milano, in una camera d’affitto, il 27
agosto 1916. Il medesimo giorno in cui
uno dei tanti anonimi militi al fronte,
soldato semplice del XIX fanteria del-
la Brigata Brescia, al Valloncello di San
Martino sul Carso, scriveva: “Di queste
case / Non é rimasto / Che qualche /
Brandello di muro / Di tanti / Che mi
corrispondevano / Non e rimasto / Nep-
pure tanto / Ma nel cuore / Nessuna cro-
ce manca / E’ il mio cuore /Il paese pili
straziato”. K I'allora ancor sconosciuto
milite che aveva composto questi versi
si chiamava Giuseppe Ungaretti,

Ratto venne “denunziato” all’anagra-
fe meneghina con il nome Giovanni. Poi
eternamente Gianni e anche Giannino.
La madre, Maria Ratto, genovese, si di-
chiard “professoressa nubile”. Il padre

“un uomo celibe e non consanguineo”
che, nella realta, corrispondeva a un ro-
boante Napoleone De Julio, un “dandy
di provincia”, originario di Pesaro, con
ondivaghe dimore, gia sposato con figli.
Molto pitt maturo d’anni delP’amante
con cui aveva concepito Gianni. Napo-
leone De Julio, un curioso “personag-
gio” che tra apparizioni e sparizioni,
circonfuso di vanagloria - la sua carta
da visita lo conclamava Cav. Uff. - inse-
guiva il sogno di una personale cele-
brita con articoli di critica d’arte, e au-
tore di romanzo, fatalmente ascrivibile
al sempiterno filone, mai in estinzione,
dei narcisisti d’accatto. Alla buona pa-
ce. Anche la giovanissima mamma di
Gianni era un’artista. Un*‘esimia piani-
sta” come veniva presentata nei rari
concerti in cui esibiva le proprie attitu-
dini musicali. Ma come avviene sempre
negli intrugliati accadimenti della vita,
proprio tramite 1a madre, rientrata a
Genova con Gianni, la prova della col-
pa, scatto la scintilla del futuro sceno-
grafo. Va a vedere i casi. ‘
Maestra di pianoforte, 1a signora Ma-
ria, si trovd quale allieva tal Nelly “una
ragazza bionda, sognante - come la vi-
sitera nella memoria ‘mille anni dopo’
Gianni Ratto - veniva due volte alle set-
timana a lezione di canfo e musica da
mia madre”. Nelly di cognome faceva
Craig, ed era la figlia di Edward Gordon
Craig, il celebrato teorico del teatro che
allora abitava una casa rurale sulla ri-
viera di Genova. E poi si dice della sor-
te. Come possa scoccare una scintilla da
incontri “casuali”, mutati in determi-
nanti. Per chi magari un fuoco non an-
cora ben definito ha gia dentro. Non ci
volle molto perché il pubere Gianni, gia
infettato di suo di teatral arte, riuscisse
a incontrare il maestro. “... Il mondo di
Craig trasformo la mia passione laten-
te per il teatro, in un delirio in cui for-
me e colori, superfici e volume, luci e
ombre, si mischiavano in una fanta-
smagoria in cui nulla era chiaro ma tut-
to era meraviglioso”. Una “iniziazione”
che perdurava vivissima in Ratto, ben
sessant’anni piil tardi, dopo che si era
stabilito in Brasile e con il suo Teatro a
Séo Paulo, non solo qual scenografo ma
anche nella veste di regista, era diven-
tato il rinnovatore del teatro dell'intero
Sudamerica. Con la determinata cer-
tezza del proprio talento. La passione e
il delirio, intesi come un ardore, erano
mutati di stato. Il consapevole denomi-
natore era 'orgoglio del raggiunto po-
tenziale creativo, coniugato a una altis-
sima professionalita. Per Ratto il teatro
come un tutto unico. Nell’amalgama

delle varie “componenti”, dal testo al-
Pintervento interpretativo del regista,
alla scenografia, i costumi, gli attori, le
musiche e le luci, doveva prendere for-
ma un coagulo dominato da un demiur-
go —uno splendido burattinaio. E per la
sua originaria specifica parte, la sceno-
grafia, cui aveva dedicato anni, diven-
tare finalmente “personaggio”. Con la
dignitd di un attore. L'ensemble come
“opera d’arte”.

Per arrivare a quella consapevolezza,
al ragazzo Gianni, infoiato per Craig, il
suo primo improprio maestro, dovranno
passare anni di esperienze e delusioni.
Ma la forza del carattere ebbe ragione
sulle naturali difficoltd. Da dove co-
minciare per dare un senso alla propria
personalita? Bisogna pur dirlo, pero,
che Y'assenza di un padre, negli anni
della formazione, spingeva Ratto a tro-
vare delle controfigure paterne. Da ri-
conoscere quali maestri. Trovo alcuni
punti fermi nel coacervo delle giornate
e degli anni. Suila sua strada apparve-
ro figure originali. Tipi eccentrici che
costruirono la sua storia personale. Fi-
gure scalcagnate come la soi-disant
“poetessa” iperinesistente Rossana
Zezzos, detta Roro. A quel ragazzo in-
quieto, invitandolo alla lettura, regala-
vailibri “giusti”: Dickens, Conrad, Ste-

venson, Verne, Andersen, Grimm... E il
singolare padre Luigi Frumento, del
collegio degli Emiliani, dove Gianni fu
“internato” per un certo periodo, orga-
nizzatore di “strepitose” messe in scena
nel teatrino della scuola, interpretate
dagli allievi nelle pitl improbabili com-
parsate, con angeliche ali, appesi a car-
rucole e trucide sceneggiate con marti-
ri sgozzati e trionfali assunzioni in cie-
lo. Gianni Ratto portd con sé tutta la vi-
ta la squinternata passione per il teatro
di quel prete, tanto che nel 1996, nella
propria autobiografia, “Il fagotto del
venditore ambulante”, pubblicata a Sao
Paulo, quel remoto fantasma in fonaca
affiord alla memoria: “Padre Frumen-
to non lo ha mai saputo, né potra mai sa-
perlo, ma ho la netta sensazione che il
virus per il teatro che lo pervadeva, pas-
so prepotentemente in me”.

Studente al liceo artistico di Genova,
si presento come disegnatore nello stu-
dio dell’architetto Mario Labo. Una tap-
pa fondamentale nella trasformazione
del ragazzo in giovane uomo. Per Ratto
I’architetto Labo fu una finestra spa-
lancata sulla propedeutica alla cultura.
In casa Labo, Gianni trovo informazioni,
conoscenze, amicizia e affetto. E la ma-
turazione del proprio carattere con l'e-
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sperienza di un dramma. Quando a
meta degli anni Trenta del Novecento
1o conobbe, Mario Lab0, con 'informa-
ta e coltissima moglie Enrica, era un
punto di riferimento del mondo dell’ar-
chitettura, dell’arte, della letteratura,
del cinema. Le maggiori personalita af-
fermate o in formazione in quel tempo,
trovavano in quella casa genovese la di-
sponibilita pitt aperta. Era un andiri-
vieni da ogni citta. Nel salotto Labo si
intrecciavano dibattiti, comunicazioni
delle emergenti culture europee. Era il
culto per la novita. Senza tuttavia tra-
scurare le fondanti esperienze del pas-
sato. La venerabile considerazione del-
la memoria. I Labo avevano un figlio,
Giorgio, destinato a una intensa carrie-
ra nella vita e nell’architettura. Giorgio
divenne il pil1 grande amico di Gianni.
Amicizia testimoniata da un fitto car-
teggio. Pubblicato nel libro di Boragina.
La sorte volle che i due giovani -in col-
laborazione avevano realizzato maquet-
te di scenografie teatrali, con la pro-
spettiva, pur antifascisti, di essere am-
messi a qualche selezione dei Guf - fos-
sero separati dalla guerra. E mentre
Ratto stava con l'esercito in Grecia,
Giorgio, a Roma, entrato nei Gap, arre-
stato dai nazisti occupanti la capitale,
trovava la morte, fucilato a Forte Bra-
vetta nel 1944, Una profonda ferita che
Gianni reco con sé per tutta la vita. Ep-
pure il sacrificio di Giorgio produsse, a
livello intimo, un nuovo rapporto tra
Parchitetto e il suo giovane disegnatore.
Mario Labo vide in Gianni Ratto la “tra-
sfigurazione” dell’unico figlio perduto.
E Ratto in Lab0 un padre ideale, da
sempre ambito. Si videro, si scrissero.
Sempre. Anche quando Ratto si trasferl
in Brasile da dove inviava all’architet-
to lettere e resoconti dei suoi successi.
Gli scriveva di come i suoi spettacoli
fossero accolti trionfalmente. Infilava
nelle buste ritagli dai giornali. Era sta-
fo scritturato dal Teatro Brasileiro de
Commedia, regista stabile della Com-
pagnia nazionale, all'Universita di Sal-
vador de Bahia teneva corsi di regia e
scenografia. “Ho allestito un Diparti-
mento teatrale al Museu de Arte... inau-
gurato da Barrault... Sono frequentissi-
me le occasioni in cui parlo di te con i
miei compagni di lavoro, con gli atto-
ri...”. Questo fino al 1961, quando Mario
Lab¢ mori.

Genova aveva fatto vivere a Ratto una
variegata propedeutica al teatro vero e
proprio. Un apprendistato. In quella
citta si davano da fare vari gruppi, con
personaggi pittoreschi e a un tempo ec-

cezionali. Erano 'humus dal quale sa-
rebbe nato il Teatro Stabile. Personag-
gi che operavano in teatrini tipo gli Ex-
mutilati, il Dopolavoro postelegrafoni-
co. Proponevano un teatro tradizionale.
Mettevano in scena qualche novitd. An-
tesignani cui Pietro Boragina ha confe-
rito Ponore dovuto ai veri precursori,
traendoli da ingiusti oblii. Uomini con-
vinti dei loro ruoli ostinati nelle imma-
ginabili difficoltd: Giannino Galloni,
Giulio Pacuvio, Aldo Trabucco, Nino
Furia, Gian Maria Gugliemino, fondato-
re, per I'edifore Bompiani, della rivista
Sipario. Uomini che credevano nella
cultura, non come esercizio da accade-
mismo artistico. Per loro un principio
fondante di una societa giusta e armo-
niosa, fra contese estetiche e caratte-
riali. Tipi come il “maestro rammenta-
tore” Aroldo Capurro, entusiasticamen-
te votato all’essenziale ruolo di suggeri-
tore. Nascosto nella buca o tra le quin-
te. Capace di cogliere un sospiro, una
microcaduta, un inciampo dell’attore in

scena. Pronto a “riprenderlo” per ac-
compagnarlo verso un gratificante ap-
plauso, per una battuta insufflata al mo-

mento giusto. E tipi come Giulio Codda,
un autentico “praticone” dello spetta-
colo: scenografo, capocomico, anche re-
gista. Un uomo dalle peculiari abilita
manuali: oltre a progettarle, costruiva,
da falegname e coloritore, le scenogra-
fie per i suoi spettacoli.

Llansia di affermazione, tipica d’ogni
talento, non poteva relegare Ratto in
una citta tutto sommato marginale. Il
Dopoguerra, foriero di entusiasmi, lo
“risucchio” a Milano, allora il vero cen-
tro della rinascita culturale italiana.

Gianni Ratto si
era intanto sposato.

Con Elsa Asteggia-
no, un’attrice furi-
bonda di gloria.
Forse si erano gia
visti, conosciuti al
Centro sperimenta-
le di cinematografia
a Roma, da entram-
bi frequentato. Elsa
aveva l'ardore della
carriera. Qualche
particina, secondi
piani nel cinema,
anche con registi di
vaglia come Lattua-
da. A modo suo an-
tesignana nella ri-
cerca di una “giusti-

zia” nella carriera
dell’arte. Pronta a

qualunque sacrifi-

cio pur di esprimere le proprie qualita.
Non sempre 'ingranaggio del successo
ruota sul perno del talento. Altre su-
pernote qualita spianano le strade. In
vecchiaia avrebbe scritto, con stizza,
pubblicate da una microtipografia, le
sue memorie. Avviluppate nei recrimi-
ni. Con alcune lampanti sorprese. Le
proprie dolenti rimpiante “medaglie”.
Aver incrociato, nel 1943, un giovane
appassionato teatrante. Destinato a di-
ventare uno dei piu raffinati e intelli-
genti interpreti del teatro italiano. Si
chiamava Romolo. Allora, debuttante
in un teatrino di Campagnola Emilia
nella piéce “Follie di dicembre”. In
cartellone si annunciava come Mim-
molo Valli.

Elsa, Elsina, la madre dell'unico fi-
glio “italiano” di Gianni. Ma non la so-
la donna della sua vita. Il profilo secco
di Ratto, gli occhi scintillanti, il fascino
dell'inquietudine che lo pervadeva, l'e-
sibito talento, ’aura di chi & destinato al
successo, emanavano fascinosa attratti-
va. “Madamina il catalogo € questo...”:
Luciana Petruccelli, una talentuosa co-
stumista, Jeannette Le Maitre, Tatiana
Meméria, Kati Nabuco de Almeida Bra-
ga (da cui ebbe due figli “brasiliani”),
Isabel Sobral. E I'ultima moglie, Vaner
Maria Birolli, cu-
stode a Sio Paulo
dell'immenso ar-
chivio lasciato da
Ratto. La grande
avventura  aveva
preso avvio proprio
nella Milano in ri-
presa. E I'incontro
con altri due furi-
bondi di teatro co-
me Gianni: Paolo
Grassi e Giorgio
Strehler. Avevano
entrambi loro per-
sonali storie. Gras-
si, motore organiz-
zatore, era critico
teatrale al risorto
Avanti!. Strehler,
con alcune espe-
rienze di regia e di
attore. Ratto, reca-
va il magma delle sue innovative idee
scenografiche. Fu un cortocircuito.
Fondarono il Piceolo Teatro di Milano,
una delle esperienze culturali italiane
di maggior rilevanza internazionale. In
via Rovello, in un vecchio cinema - du-
rante la guerra destinato a luogo di tor-
tura degli antifaseisti - la sera del 14
maggio 1947 il sipario si alzo sul primo
spettacolo. Si rappresentava “Lialbergo
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dei poveri”, di Maksim Gor’kij. La regia
di Giorgio Strehler e le scenografie di
Gianni Ratto. Tra gli interpreti Gianni
Santuccio, Lilla Brignone, Marcello Mo-
retti, Lia Zoppelli, Mario Feliciani, An-
tonio Battistella, Carlo D’Angelo, Salvo
Randone... e con lo stesso Strehler in
palcoscenico nel ruolo di Alioscia. Un
avvenimento. Per gli spettatori, ancora
straniti dalla guerra, quella serata si-
gnificava simbolicamente una rinascita.
La cultura contribuiva a rifondare la so-
cieta. La riconquista della dignita dopo
vent’anni di dittatura. Gian Maria Gu-
glielmino scriveva su Sipario, oltre al
profluvio degli elogi all’ensemble, una
particolare attenzione per Gianni Ratto,
che “non ha mancato Poccasione di of-
frire a Strehler una splendida scena, in-
gegnosissima, che sprofonda i poveri di
Gor’kij nell’abisso di un pozzo come il
breve volo di una speranza al dispera-
to naufragio...”.

Fu I'avvio di un’osmosi teatrale tra il
“narcisistico divo-regista” Strehler, vez-
zeggiato da sciure e cummenda del tut
Milan, e il geniale scenografo, Ratto,
non meno ammirato. Un tandem di si-
curo successo. Il Piccolo Teatro di via
Rovello, crescendo in fama e non sba-
gliando uno spettacolo, aumentava la
notorieta dei due che, insieme, creava-
no messe in scena destinate a diventa-
re punti di riferimento per la storia del
teatro italiano. Due geniali dioscuri,
coccolati da Paolo Grassi che, come un
demiurgo, e magari la madre dei Grac-
chi, esibiva con orgoglio i suoi gioielli.
Quelli prodotti dal Piccolo erano spet-
tacoli da “esportazione”, compievano
lunghe tournée. Acclamato “Il servitore
di due padroni”, reso celebre dal per-
sonaggio di Arlecchino. Uno spettacolo
durato anni, presentato in giro per il
mondo. Cambiavano gli interpreti, Rat-
to ritoccava la scenografia, Strehler
metteva a punto l'insieme.

Il tempio del teatro per eccellenza, 1a
Scala, apri le porte ai due innovatori.
Strehler regista e Ratto inventore di
messe in scena che con la regia mede-
sima di compenetravano. I loro, spetta-
coli memorabili. Ratto, in autonomia,
veniva chiamato per le scenografie al
Maggio musicale fiorentino e in altri
teatri italiani. Era il riconoscimento di
un sicuro talento. E tale la bulimia di
realizzare sé medesimo, che “il maestro
dei prodigi” si trovd a “inventare” mi-
rabolanti apparati scenici anche per il
teatro di rivista. A un certo punto sem-
bro che, subissato di incarichi, Ratto
fosse diventato il punto centrale della
scenografia italiana.

Non era pero soltanto un “ideatore di
bozzetti” per “fondali teatrali”. Teoriz-
zava il proprio lavoro. Sosteneva che lo
scenografo non poteva essere un mero
esecutore di indicazioni di sia pur ge-
niali registi. Scriveva nel 1948 in “Sce-
nografia lirica, problema di moder-
nitd”: “L'esigenza prima dello sceno-
grafo é quella di essere un artista, le cui
suggestioni per la realizzazione dell’o-
pera sua devono discendere diretta-
mente dall’autore del testo che si vuole
rappresentare e che lo scenografo in-
terpreta”. L'affermazione di Ratto pre-
tende una autentica autonomia dello
scenografo. Una visione piti da regista
che da autore di décor. Inevitabili, con
queste convinzioni, le frizioni con
Strehler, caratterialmente suscettibile
al pari di Ratto. Uno Strehler che si era
trasfigurato in “celebrante del palco-
scenico”. Lo scenografo, la compagnia, i
tecnici mutati in “devoti”, manipolabi-
li al compimento della propria genia-
lita. Protetto ovviamente dall’abile pro-
moter Paolo Grassi. E come succede
quando le favorevoli condizioni, il suc-
cesso, la notorieta, ubriacano di onni-
potenza, nell’amicizia e nella reciproca
stima, tra Strehler e Ratto si aprirono
crepe, sempre pill evidenti. Dai quoti-
diani “scazzi” per facezie, scoppio la li-
te di fondo. Profluvi di lettere recrimi-
natorie. Puntigli. E mentre Strehler, con
altri scenografi, sotto I’ala protettiva di
Grassi, procedeva il suo cursus hono-
rum al Piccolo, Gianni Ratto dilagava
per i teatri italiani, godendo della sti-
ma, dell’amicizia e dei riconoscimenti
del pubblico e della critica che al Pic-
colo non gli sembravano adeguati. Pao-
lo Grassi tentd una riappacificazione:
“... To sono il primo a credere nella ne-
cessitd di una ‘riunione’ spirituale no-
stra. Che ci si sia dispersi & un fatto, e
sono stato il primo a deprecarlo... B’ ve-
nuta a mancare tra noi quella coesione
antica, cui va il mio ricordo... Non toc-
chiamo, per carita, le ragioni e i torti;
ricostruiamo 1'unita di noi tre che ab-
biamo dato quel che abbiamo dato al
Teatro. Ritroviamoci, al Piccolo Teatro
¢ fuori del Piccolo Teatro, per il Picco-
lo Teatro, e per noi stessi”.

Ma Gianni Ratto era gia oltre. Lorgo-
glio e la consapevolezza delle proprie
capacita lo indussero a scegliere altre
strade. Liesploratore delle possibilita
esistenziali e artistiche da applicare
agli spettacoli cercava altre praterie di
conquista. Dove essere se stesso, con se
stesso e con la sua ben radicata idea di
come avrebbe dovuto essere il “suo tea-
tro”. Nel gennaio 1954 si imbarco alla

volta del Brasile, alla ricerca “di una
nuova erotica purezza teatrale”.

In Labo trovo il padre ideale
dopo che il figlio dell architetto,
suo grande amico, venne fucilato
a Roma dai nazisti nel 1944

Pretendeva autonomia per lo
scenografo: visione piil da regista
che da autore di décor. Lappello,
mascoltato, di Paolo Grassi

L attrice Elsa Asteggiano la
prima moglie e la madre
dell'unico figho “italiano”. Ma
non la sola donna della sua vita

L osmosi con Strehler gia dal
Gor'kij del 1947, prima messa
in scena nella sala di via Rovello.
L Arlecchino in giro per il mondo
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