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diNICCOLOSCAFFAL _ _ _ _ _ _ _ _
®®@®Quando un poeta scrive in
prosa ha due possibilita: emanci-
parsi dai modi (e pil raramente dai
temi) gia praticati in versi, oppure
confermarli in altra veste. Montale,
per citare il massimo esempio nove-
centesco, ¢ andato pilt vicino alla
prima opzione, dotandosi per la
scrittura narrativa e giornalistica di
uno stile lontano da quello sublime
di Occasioni e Bufera. Sereni invece
¢ rimasto in prossimita dell’altra
opzione, quasi rovesciando il rap-
porto tra i due generi: nel senso
che, in certi casi, la forma seconda-
ria sembra quella poetica, che affio-
ra idealmente o materialmente (te-
stimoni le carte e gli scritti dell’auto-
re) da una prosa mentale lunga-
mente rimuginata.

1l caso di Mario Luzi e diverso:
per lui entrambe le opzioni sono
state disponibili, avvicendandosi
nel tempo senza annllarsi recipro-
camente. Questa caratteristica si
apprezza ora con migliore eviden-
za leggendo lI'ampija raccolta di
scritti narrativi e di viaggio, pubbli-
cati insieme agli elzeviri e ai ricordi
di amici: Mario Luzi, Prose, a cura
di Stefano Verdino (Nino Aragno
Editore, pp. 383, € 20,00).

Nelvolume, che esce opportuna-
mente nel centenario della nascita
del poeta, confluiscono testi diver-
si: I'edizione di Trame (1982), di cui
fa parte anche la Biografia a Ebe
(1942), da Luzi stesso definita nella
nota conclusiva un «parallelo e con-
trocanto» in prosa del suo libro di
poesia Avvento notturno (1940);
una serie di prose scelte dall’autore
nel 2004, che avrebbero dovuto far
parte di una nuova edizione, poi
non realizzata (De quibus e altro, in
cui rientra anche un vivido ricordo

di Tommaso Landolfi); altre prose
disperse in pubblicazioni di non fa-
cile reperibilita o addirittura recu-
perate in forma di file e trascritte
dai collaboratori di Luzi. (Esempio,
quest'ultimo, di filologia digitale
che avra sempre maggior rilievo
nell’ambito degli studi su autori
contemporanei, per cui alcuni cen-
tri, come Pavia, stanno mettendo a
punto strutture e protocolli apposi-
).

11 «bisogno di impiegare la pro-
sa» scriveva ancora Luzi nella nota

finale di Trane, era dettato dal desi-
derio di «stare, anche analiticamen-
te, pitt addosso alle cose, per studia-
re da vicino certi tratti [...], per ri-
condurre il linguaggio della poesia
a una nuova partenza o per dargli
una pitt duttile e naturale articola-
zione». Un'esigenza avvertita dap-
prima intorno al biennio 1943-'44 e
poi dieci anni dopo; comunque do-
po la prosa lirica, stilisticamente
vertiginosa e irripetibile (anche per-
ché improponibile fuori dalla tem-
perie ermetica) di Biografia a Ebe.
Quel ‘romanzo’ (ma giustamente
Verdino parla piuttosto di récif) si
presenta, come scrive il curatore,
«ricco di germi [...]poi esplosi nella
successiva poesia» e di situazioni,
come il colloquio con le figure fem-
minili, calate «in un clima di confi-
denza che non c’¢ nelle coeve poe-
sie dell’Avvento, pil1 algide». La na-
scita alla prosa di Luzi & dunque al-
I'insegna di uno sperimentalismo,
forse anche involontario, che alme-
no in parte alimentera la successi-
va produzione in versi. E proprio
quella maniera arabescata a risulta-
re piu datata (e del resto, come si &
detto, & lo stesso autore a collocare
negli anni successivi alla Biografia
la vera necessita di una scrittura in
prosa). Un esempio: «Ritentero co-
si la dolcezza ora che e noto il no-

via toscana

Ul

me e I'impero del deserto nell’epilo-
go di queste donne, per la strada
dell’'esatta pianura. Poiché talvolta
conviene meravigliarsi che la tri-
stezza abbia trovato i suoi giusti
confini, come fu inerte e compiuto

I'incontro con questa ancora bian-
ca di marmo appena profonda da
intrattenere [a celerita del bassopia-
no». E un io, quello che qui prende
la parola, sprofondato nei minimi
trasalimenti dell'«uomo ermetico»
stigmatizzato da Calvino nel Midol-
lo del leone. Ma sara lo stesso Luzi,
e non da solo, a fare i conti con
quell’eredita e a prenderne le di-
stanze. Emblematico, in tal senso,
il passo di una prosa che si legge

proprio in quest'edizione, il Taccui-

no di viaggio in Cina (1980), reso-
conto di una missione per il Sinda-
cato nazionale degli scrittori italia-
ni, intrapresa in compagnia di Arba-
sino, Malerba e Vittorio Sereni:
«Nel percorso in taxi dall'aeroporto
siamo statl identificati come poeti
ermetici... “Non c'e scampo” ab-
biamo detto con Sereni».

Se in Biografia a Ebel'asmosi tra
lirica e prosa € totale, la successiva
ricerca di duttilita e articolazione
produce una scrittura pit esatta, a
tratti fin troppo compita per tensio-
ne alla chiarezza. Anche questa se-
conda maniera si svolge in parte co-
me esperimento e preparazione a
una poesia rinnovata o da rinnova-
re; Ina Con una coscienza pia piena
dell'autonomia di un genere rispet-
to all'altro. L'autore in prosa pitt vi-
cino a questo Luzi sembra il Bilen-
chi dei racconti, sia per lo stile sia
in parte per i temi: penso ad esem-
pio a Il vocabolario, nel libro luzia-
no delle Trame, da accostare al bi-
lenchiano Un errore geografico, ana-
logo per il soggetto e I'ambientazio-
ne scolastica. Come Bilenchi, il pro-
satore Luzi & uno scrittore senza

tempo. Non inattuale, o forse si,
ma per effetto di una scrittura asso-
luta, remota dagli spazi e dai temi
della contemporaneit?; si potrebbe
in fondo dire di lui quello che Luzi
stesso scriveva del quartiere fioren-
tino dove sorge la chiesa del Carmi-
ne, cui intitola una delle prose qui
raccolte: «Aveva qualcosa di appar-
tato, una specie di domesticita d’al-
tri tempi in confronto con altre zo-
ne magari adiacenti. C'erano spazi
tranquilli, piazze, piazzette, vicoli
poco frequentati eppure vivi».

Vale anche per la poesia di Luzi?
In parte si, prima ma anche dopo
'exploit di Nel magma (1963), che
proietta J'autore fuori da quella
«specie di domesticita» in cui 1i-

schia di rinchiudersi tuttora [a me-

moria delle sue opere. Rischio da
cui sembrano immuni altre
‘corone’ della cosiddetta terza gene-
razione: certamente Sereni, ma -
stando alla fortuna critico-accade-
mica —anche Caproni e forse Berto-
luccl.

Certo conta anche la geografia
esistenziale e letteraria del fiorenti-
no Luzi, diversa da quella lombar-
da di Sereni. «Quello che Firenze
trasmette ai suoi» si legge qui nei

Paragrafi fiorentini «& paragonabi-
le a una struttura fondamentale, a
una grammatica della mente e del
senso». La raccolta delle prose illu-
stra in modo ideale come I'immagi-
nario luziano aderisca rigorosa-
mente a quella grammatica, decli-
nata nel paesaggio di una Toscana
gotica, antica: San Miniato, Siena,
I'’Amiata. Questa & la forza ma an-
che il confine di Luzi, come pud
mostrare una nota di viaggio pitt
‘esotica’ (Skyline), scritta di ritorno
dagli Stati Uniti: se perfino a New
York ¢ possibile «guardare il presen-
te con la lente del passato» vuol di-
re che niente potra mai spezzare
quella «struttura fondamentaley.
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