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LA VALLE DEGLI ECHI

Cosi Giuseppe Pontiggia chiamava la letteratura del plagio.

Un libro indaga la sottile arte del copiare, “da Marziale al web”

di Giuseppe Marcenaro

1 sommo Carlo Bo, una sera d’aprile

del decrepito 1980, esortava il suo at-
tonito discepolo, orgasmatico d’essere
ammesso nella selva delle patrie lette-
re. Il professore incitava l'allievo a ri-
pubblicare i versi da tempo inabissati
dell’apuano-ligure Ceccardo Roccata-
gliata Ceccardi, una sorta di anarcopoe-
ta, coniugatosi all'onda dannunziana.
“Cosi - insinuava maliziosamente Char-
lie Bo - si potra scoprire dove abbia co-
piato Montale”. Il gran critico dell’er-
metismo, che aveva sentenziato nel 1938

con il celebrato saggio “Letteratura co-
me vita”, sobillava I'incredulo appren-
dista non per spingerlo a uno scoop, af-
finché scandalisticamente fosse censu-
rato, qual plagiario d’alcuni versi pe-
scati nell’opera altrui, 'autore degli
“Ossi di seppia” e delle “Occasioni”.

Coronato dal lauro del Nobel. Quella di
Bo era una forma, diciamo propedeuti-
ca, per indurre il giovane apprendista
stregone a entrare senza timore nell’a-
gone e giocare a rimpiattino con la let-
teratura: un “luogo altro”, dove “inven-
zione” e “originalitd” sono di esempla-
re rarita.

Nel mondo imperscrutabile della
“creativitd scritta”, da sempre tutti co-
piano tutti. Talvolta in maniera grosso-
lana. Anche sottilmente e impercettibil-
mente. Si scrive sempre e comunque
addosso aj libri d’altri. Questo ¢ il tema
di un mobilissimo quanto divertente li-
bro di Luigi Mascheroni, “Elogio del
plagio. Storia, tra scandali e processi,
della sottile arte di copiare da Marzia-
le al web”, appena pubblicato da Ara-
gno (302 pp., 20 euro). Lautore delle pa-
radossali e incredibili pagine, con cui
fa la radiografia a mezza letteratura
mondiale, prende “in castagna” I'‘onor
inventivo” di superautori. Svela sovra-
ne similitudini da un libro all’altro: sto-
rie messe in bella da scriventi ultraelo-
giati, mediate spesso da oscuri, uscite in
forma di libro da marginali editori.

Opere cosi nascoste all’attenzione gene-
rale da far supporre all’illustre ladrun-
colo di non essere mai scoperto a zam-
pettare nell’orto altrui. Lo scrivente
grassatore, di suo spesso sotto il rifletto-
re delle celebrazioni, ritiene potersi
permettere ogni effrazione. Fin che il
tapino plagiato, scornato nel proprio
onore scrittorio, trafugatogli da un’ec-
cellenza, reagisce con furia. Violenta.
Se non altro per rivendicare il primato
suo. Lui sempre in ombra, defraudato
del suo “genio” da uno con le pile in li-
breria. E da qui baruffe verbali, ingiu-
rie, denunce sulle pagine dei giornali,
dibattiti giudiziari, in cui I'accusa sovra-
na di un infuriato autore contro l'altro &
ferale: “Mi ha copiato”. Sara. Ma il pla-
giato a suo volta avra mica anch’egli
plagiato? Luniversale storia della cul-
tura scritta & una catena di sant’Anto-
nio che rimonta a un ipotetico quanto
sconosciuto primo libro apparso sulla
faccia della terra. Gli scrittori (o ver
scriventi) da che mondo & mondo ver-
gano sempre il medesimo libro, con una
declinazione di variabili infinite.

A questo punto si potrebbe piantar-
la. Abbandonarsi alla piacevolezza
dell’*Elogio del plagio”. Stop. Non &
perd cosi che si fa, dando 'annuncio
dell’'uscita di un libro “nuovo”, suppor-
tato da una scientificissima nuvola di
referenze bibliografiche per scansare,
a sua volta, 'accusa di plagio con un li-
bro su plagi e plagianti. Mettiamola al-
lora cosi. Prima di darsi al largo, non
menare il can per 1’aia e far qualche
giocoso esempio, naturalmente copiato
dalle pagine di Mascheroni, per aprir-
si la strada, occorre un giustificatorio
bandolo... Mille toxbidi pensieri mi
s’aggiran per la testa, se mi salvo in tal

tempesta & un prodigio in verita... Pla-
gio sbarazzino e screanzato che vorreb-
be mettere al riparo chi in questo mo-
mento sta scrivendo. Tentando, a giusti-
ficazione, una forma personale €, peg-
gior dei mali, squadernare un bell’eser-
cizio di plagio dal libro di Mascheroni,
mettendolo in scena con lillusione di
un proprio stile. Che é 'unica origina-

lita dello serivere. Gettando sul piatto
la propria personalitad. Magari. Perché
non sempre... Visto che, per quanto si
torea, si finisce ogni volta per essere
trascinati dal gorgo di qualcosa che ap-
pare sempre piu bello di quanto sta
uscendo dalla propria penna. Lerba
del vicino...

Di creare sono capaci tutti, il diffici-
le & copiare. Infatti il “grande scrittore”
deve la sua abilita non alla considera-
zione narcisistica della propria genia-
lith: piuttosto alla capacita di copiare
senza farsene accorgere. Trasfiguran-
dosi in un autentico luminare in clep-
tomania letteraria. E deve essere que-
sta Ia ragione per cui oggi viviamo am-
morbati da una non storia della lette-
ratura. Non che scarseggino gli scriven-
ti. Sono nuvole. A loro manca il talento
di saper copiare. Poi quando copiano
sono cosi incapaci e cosi privi di grazia
e immaginazione da essere subito pizzi-
cati con le mani nella marmellata. Il
gatto sorpreso con il cotechino sfilato
dalla pentola. Eppure un vecchio quan-
to salutare consiglio vi sarebbe: se pro-
prio si deve copiare almeno pescare,
per proprio gusto, tra i considerati mi-
gliori. Che alla spiccia vuol dire copia-
re i maestri che hanno saputo copiare
con genialitd. In fondo il plagio € un at-
to d’omaggio. Chi copia ammira. Giu-
seppe Pontiggia, alternando risate ome-
riche a seriosissime dissimulazioni sul-
lo stato della creativita letteraria, in-
tratteneva, con ellittiche raccomanda-
zioni, soprattutto sulla “forma della pa-
gina”. Lamor suo per gli antichi. Le
scritture ferme. Mai svagate. La carta su
cui & stampato un testo deve essere
marmo e le parole devono risultare
scolpite. Leggere deve essere un passo
della mente simile alla camminata sul
granito. Mai sprofondare a ogni passo
nella fanga. Tipico andamento, con tut-
ti gli inverosimili crolli stilistici, messi
dentro a elogiatissime “prove”, sempre
straordinarie, eccezionali, rivoluziona-
rie, strabilianti, degli odierni scriventi
da teleostensione. Imparassero a copia-
re. Altro che il tremolar delle loro esan-
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gui e flebili originalitd. “Lioriginalita -
Pontiggia la buttava 1a con la pazienza
dell’oracolo — & un mito di cui bisogne-
rebbe liberarsi. Ogni voce autentica
non coincide con nessun’altra e quindi
& originale. Per0 sono convinto che la
letteratura sia come una valle di echi,
perché gli scrittori non fanno che ri-
prendersi, consapevoli o meno. Quello
che differenzia non é tanto la nota, ma
il timbro”. “Cosi € la vita. E la leftera-
tura”, commenta con una miriade di ca-
si Mascheroni. Con la puntigliosita di
un archivista impietoso, inventaria ef-
frazioni e peccati. Si rimane sconcerta-
ti da aleuni clamorosi esempi. Inaspet-
tati e - perché no? - divertenti. Soprat-
tutto. Spiazzanti, magari un po’. E allo-
ra diamoci dentro a “smascherare”.
Nei tempi antichi, fin all'invenzione
della “proprieta letteraria”, gli “omag-
gi” erano il piacere dello scrivere. Dal-
le profondita della memoria, tanto per
citare un caso, I'inattesa ed esibita pre-
senza degli autori classici riproposti a
scraps in una celebrata opera di Enea
Silvio Piccolomini, (poi Papa Pio II),
“De duobus amantibus”. Questa formi-
dabile novella scritta nel 1444 ¢ 1a storia
di un amore affascinante e tragico, ar-
dente e sensuale. Lo stile di Piccolomi-
ni & un incessante dialogo con gli auto-
ri antichi. Sono pagine ricche di toni e
sfumature vivaci in cui si & continua-
mente colpiti dal “riuso” di plagi dal la-
tino e dal greco. Il risultato € una sa-
piente riscrittura e un abile gioco stili-
stico, i cui reperti classici sono impiega-
ti con abilissime manipolazioni, conta-
minazioni, dislocazioni. A parte tutto
quel che si puo dire dell’opera libertina
di un futuro pontefice, “De duobus
amantibus”, se non fosse Paltro che &,
risulta il sorprendente catalogo delle
letture di Enea Silvio. Un riciclaggio
condito dall’irrinunciabile Virgilio, dal-
Pammiccante malizia di Orazio, I'elegia-
co Properzio, Plauto, Terenzio, Catul-
lo... Piecolomini ha “migliorato” gli an-
tichi? John Milton sosteneva che, tra
buoni autori, qualcosa preso a prestito
da un altro scrittore € da ritenersi un
plagio “solo se non viene migliorato da
colui che lo prende a prestito”. Gia. Pec-
catore anche Pascal, scopiazzatore se-
riale di Montaigne, difendendosi dal-
Paccusa di raschiare troppo dagli “Es-
sais” si giustificava: “Quando due gioca-
no a pallamano, la palla che tirano é la
stessa; uno dei due pero la piazza me-
glio”. Vogliamo aprire il sipario su uno
degli intoceabili del Novecento? Tho-
mas S. Eliot “illustrando” la tecnica

creativa messa in atto nella proprie
opere, in particolare nel supercelebra-
to “The Waste Land” - una inzuppata di
citazioni criptate da Goldsmith, Baude-
laire, Verlaine... e da chissa quant’altri
~ con sublime autoconsiderazione spie-
gava: “I poeti immaturi imitano; i matu-
ri rubano; i cattivi poeti svisano cid che
prendono, mentre i buoni lo trasfigura-
no in qualcosa di migliore”. Inoltre, per
soddisfare qualche ammalata curiosita:
“T. 8. Eliot fu chiamato sul banco degli
imputati da un professore canadese,
Robert Ian Scott, il quale notd straordi-
narie analogie tra il capolavoro ‘The
Waste Land’, dato alle stampe nel 1922,
e un componimento intitolato ‘Wast
Land’, pubblicato nel 1913 da un certo
Madison Cawein, poeta dilettante del
Kentucky. Nulla prova che Eliot abbia
letto il poema di Cawein, ma & un fatto
che questi riusci a farsi stampare ‘Wast
Land’ sulle pagine di una rivista di Chi-
cago di cui Ezra Pound, mentore e come
ognun sa ‘miglior fabbro’ dei versi elio-
tiani, era il direttore. Il professor Scott
riscontrd tredici somiglianze specifiche
tra i versi delle due opere”. Come dire,
si potrebbe supporre, che il sublime
“revisore”, Pound, abbia farcito di ver-
si gia esistenti 'opera di Eliot, all’oscu-
ro di tutto. Sono gli imperscrutabili iti-
nerari carsici dell’arte scrittoria eniro
cui con colpe pilt 0 meno gravi si posso-
no ascrivere battaglioni. Anche tantive-
nerati maestri, insigniti del premio No-
bel. Anche William Carlos Williams,
poeta sublime e intellettuale impegna-
to e superbo riciclatore. Anche Lavren-
ce Durrell, 'annoiato vagabondo s tut-
te le sponde del Mediterraneo. Anche
Alex Haley, premio Pulitzer, autore del-
I'immortale “Radici”. Costretto anche
lui ad ammettere il “sommo vizio” e a
rappattumare lo scandalo con un accor-
do economico quando fu querelato da
Harold Coulander che lo accusava d’a-
ver mediato stile, linguaggi, pensieri,
trama e caratteri in ben ottanta seraps
dal suo romanzo “The African”.

Degno di una fiction il easo Dumas-
Poe. Nel 1841 Edgar Allan Poe pubbli-
cava sul Graham’s Lady and Gentle-
man’s Magazine di Filadelfia “I delitti
della via Morgue”, destinato a celebrita
planetaria. Vent’anni dopo, durante la
campagna garibaldina per la liberazio-
ne del meridione italiano - insomma
I'epopea da Quarto a Marsala — Alexan-
dre Dumas, al seguito dell’Eroe dei due
mondi, autorizzato dal generalissimo in
camicia rossa, fondava a Napoli un quo-
tidiano, Lindipendente, dove, a puntate

tra il 28 dicembre 1860 e 1’8 gennaio
1861, pubblicava, a sua firma, un perfet-
to calco dei “Delitti della via Morgue”.
Storia identica, medesimo ambiente,
stessi nomi, stesso doppio assassinio,
stesse vittime. Colpo di scena finale
identico. Il colpevole, neppure a sgarra-
re, l'ultranoto orangotango che si ar-
rampica su per i tubi esterni delle case
dove fa a pezzi 1a gente. Ma il bello ven-
ne dopo. Quando pubblico in libro il
suo “Llassassinio di rue Saint-Roch” (il
feuilleton napoletano assemblato) Du-
mas, nella prefazione raccontava che
Edgar Allan Poe era stato suo ospite a
Parigi nel 1832. Il giovane americano si
era presentato tramite una raccoman-
dazione nientemeno che del suo illustre
compatriota James Fenimore Cooper e
Dumas specificava di avergli ceduto
due camere della sua casa a Parigi in
Rue de I'Ouest per un certo periodo.
Proprio in quei giorni sarebbe accadu-
to che entrambi, sfogliando la Gazzette
de Tribunaux si imbattessero nella cro-
naca di un duplice assassinio: due don-
ne, madre e figlia, trovate orrendamen-
te squartate, una in cortile con la gola
tagliata, I'altra incastrata nella canna
fumaria del camino, in un alloggio con
la porta chiusa dallinterno... E dai...
Chi ha letto Poe sa benissimo tutto. Ma
non che Poe fosse a Parigi ospite di Du-
mas, ed entrambi impressionati dall’or-
rorifico fatto di cronaca. Qualcuno so-
sterrebbe che la prima stesura del rac-
conto della via Morgue sia stata addirit-
tura di Dumas. Allora il copione sareb-
be Poe. E allora confrontare Maschero-
ni. “Poe non amava i plagiari, verso i
quali aveva sempre avuto parole di di-
sprezzo, e non Dumas, che nel plagio
sguazzava... Quindi? E’ Dumas che co-
pia? O & Poe? O & Dumas che copia Poe,
che copia Dumas...”.

Specchiatamente pil onesto, Henri
Beyle, non ancora Stendhal, firmava
con lo pseudonimo (uno della mirabo-
lante serie) Louis-Alexandre César
Bombet, un ambizioso lavoro: “Lettres
écrites de Vienne en Autriche, sur le
célébre compositeur J. Haydn, suivies
d’'une vie de Mozart, et de considéra-
tions sur Métastase et I'état présent de
la musique en France et en Italie”. Qui
nulla & del vituperabile Bombet. La
parte dedicata a Haydn ¢ la fotocopia
esatta di “Le Haydine ovvero lettere
sulla vita e le opere di G. Haydn”, testo
di un librettista e musicofilo italiano,
Giuseppe Carpani, che starnazzo e pro-
testo per il plagio. Gli & andata bene. Se
il suo nome in qualche modo & sopray-
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vissuto lo deve solo al fatto d’essere sta-
to copiato dallo sbharazzino Beyle. Ma
non ¢é finita. Infatti la deuxieme part
dell’'operina di Bombet, la biografia di
Mozart, ¢ un copia-incolla del testo di
Théophile Frédéric Winckler, a sua vol-
ta tradotto paro paro dall'obituario (se
vogliamo il coccodrillo) di Mozart di
Friedrich von Schlichtegroll. E ci si sor-
prende di Stendhal. Come arraffasse.
Senza scrupolo. Un irresponsabile clep-
tomane? Beyle doveva avere in testa,

Con “Elogio del plagio”, Luigi
Mascheroni fa la radiografia a
mexza letteratura mondiale, svela
similitudini da un libro all'altro

Nel 1841 Poe pubblica. “T delitti
della via Morgue”, nel 61 esce il
calco di Dumas, che perd confessa
il debito di entrambi alla cronaca

“Loriginalitdi ¢ un mito di cui
bisognerebbe liberarsi. Quello che
differenzia gl scrittori non & tanto
la nota, ma il timbro”

Lanovella del futuro Papa Pio
11, un incessante dialogo con gl
autori antichi. T. S. Eliot e 1l

poeta dialettale del Kentucky

sortita anticipata dalla sua genialitd —
per questo diceva che lo avrebbero ca-
pito “fra centocinquant’anni” -I'idea di
un’opera concettuale messa in atto da
uno fra la folla dei plagiatori nostri con-
temporanei. Un’opera certamente ve-
nerata. Contemplata con la bocea a uo-
vo di piccione per la meraviglia. C’¢ da
aspettarselo. Il non-plagio concettuale:
“I promessi sposi”, cosi com’d, firmato
da un autore d’oggi. Uno qualsiasi. An-
che di fama. Intanto & lo stesso. Sono

tutti cloni della generazione che si av-
vita al nulla con dilettantistico furore.
Opera “concettuale”, con in frontespi-
zio, al posto di Alessandro Manzoni, un
nome qualsiasi. Da scegliere a caso.
Un’idea eccezionale. Una superba “ri-
scrittura mentale”, il “riuso di un capo-
lavoro”. Sembra gia di intenderli gli
esegeti. Un “capolavoro” che declina il
“concetto di plagio” in una “nuova ope-
ra” dellingegno. Soltanto con la transy-
stanziazione di un nome. Una figata.
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