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LUCA ARCHIBUGI, «PER FILO E PER SEGNO. TEATRO 1978-2018», ARAGNO

Gestalt novecentesca e stasature
postmoderne: Archibugi drammaturgo

di ALBERTO FRACCACRETA

IteatrodiLucaArchibu-
gi, ha osservato Franco
Cordelli, possiedeil «bri-
vido della metafisica»,
ossia quel costante ri-
mandare ad altra cosa
la presenza complessa
e sfuggente della mate-
ria. Evangelicamente, ad altro
regno. Senza pero esporsi sui
rischi epistemologici che ta-
le differimento comporta.
Quarant’anni di attivita
drammaturgica sono rac-
chiusi nell’elegante volume
Per filo e per segno Teatro
1978-2018, edito da Aragno
(pp- XVII-548, € 30,00), che ol-
tre alle venti piéces di Archibu-
gl annovera una bandella di
Stefano Gallerani, una prefa-
zionediAttilio Scarpellini e tre-
dici articoli di Cordelli, frutto
della sua «lunga infedelta» nei
confronti dell’autore romano.
Scarpelliniindividuauna pa-
rola che potrebbe incastonare
tuttoil significato dell’opera di
Archibugi: il concetto ebrai-
co-benjaminiano di haggadah,
«il prodotto della libera ispira-
zione», cidcheriesce—attraver-
S0 jeu de mots, bisticci, metafo-
re, circonvoluzioni retoriche —
a «fare senso», a polverizzare le
«approssimative  distinzioni
tra iperuranio dei massimi si-
stemi e corvée quotidiana»
(Gallerani). E questi aspetti so-
no evidentisindal primo titolo
in catalogo, Se le parole avessero
un sesso: il per nulla loquace
scambio di battute tra Eros e
Noemi coincide con un sotteso
tentativo diguarire il linguaggio,
assumere cioé una prospettiva
esistenziale che parta dal cor-
rettoutilizzo dei mezzi espres-
sivi («Si scrive sempre di ogget-
ti. Soggetti che scrivono di og-
getti. Chinon scrive éun ogget-
to, chilo scrive ¢ il soggetton).
Sottola giurisdizione di que-
stioni eminentemente nove-
centesche di Gestalt, il teatro di-

vienecosiunmezzod’autoana-
lisi, destinazione verbale che
conduce a una polisemica e
prossemica verita: ancora Cor-
delli ha notato che «scrivere te-
sti per il teatro ¢ un modo per
continuare a scrivere senza
sentirsi in colpa». (Edipo batte
amacchina...). D’altra parte, la
piu antica forma del théatron,
luogo del thauma, della meravi-
gliae dellosconcerto, énellaca-
tarsi, ossia nel mondare sé stes-
si da ogni contaminazione per
apparire al cospetto del dio.
Nell’espiare lantica macula
che ha spinto I'uomo alla sua
condizione. Ed ecco allora
drammi come Amor proprio
(1985}, Seconda natura (1990), 11
soppalco (1999), Edipo di Spinace-
£0(2005), il cui fil rouge & da rav-
visare nella sfasatura/svasatu-
ra postmoderna (beckettiana
forse, pinteriana even more) tra
latensiva pienezza e la derubri-
cazione diogni—ancorché con-
sunta-alterita, commentatain
manieraspietatamente ironica
per valorizzarla sul piano del
‘da farsi’, dell”essere per’.
Un’drruzione dello spirito» ma
«in bilico» (Cordelli), una «scrit-
tura senza la sua chiave», capa-
cedipenetrare i gangli della di-
sperazione mantenendo una
buonadosedi purita: «Alma: Co-
me michiamoio?Justine: Divol-
ta in volta assumi un nome di-
verso. Alma: Si, ma come mi ri-
conosci? Com’é che tu mi chia-
mi affinchéio tirisponda? Justi-
ne: Sfinge, ti chiamo. Sfinge. Al-
ma: Se io fossi chiara, se tutto
fosse limpido, chi potrebbe in-
dovinare qualcosa? Justine: Nes-
suno» (Un colpo a vuoto, 2010).

E forse questo il problema
gnoseologico postoda Archibu-
gi, che & anche all’origine di
ogni possibile rappresentazio-
ne scenica: se tuttofosse chiaro, se
tutto fosse limpido, finirebbe I'u-
mana ricerca, la tensione stes-
sadelcontemplare?Inunospa-
zio ambiguo agiscono Orfeo,
PAmleto «romano e nichili-

sta», le Baccanti perdute e addi-
rittura il Labirinto Moro (2018) i
a chiudere ‘politicamente’ il
florilegio: «Tutto quello che
era passato per le antiche are
del sacrificio non era che ap-
prossimazione allarealta. (...) E
lichelavoranogliacari invisibi-
li della memoria.

E lo spazio - se & consentito
usare un verso di Remo Pagna-
nelli — della «chiarita che sal-
va», un sentiero sterrato in cui
leevenienzelinguistiche, glial-
terchi tra i personaggi e le mo-
dulazioni formali convergono
verso «l fantasma del dio che
fin dalle origini della tragedia
appare con la maschera, per
bocca degli attori», come com-
menta Lilli in Il soprabito (2015).
Unfantasma ceruleo eocchieg-
giante, approssimato alla re-
surrezione di Gesu, quindi ri-
condotto al campo della mate-
riache traduceil propriosegno
in altro, in una difficile e traso-
gnata caltritudine».
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